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Hay temas que por su complejidad y profundidad me conmueven intensamente 
y, por ello, al conocer el trabajo que estaba realizando la Fundacion Memoria Viva 
con los testimonios de los sobrevivientes del Holocausto, send que necesitaba estar ahi, 
en un intento de entender lo inexplicable y plasmar, a traves de mi fotografia, 
los rostros de quienes vivieron una experiencia tan brutal y lograron sobreponerse a ella. 
Quise rescatarlos, tambien, del olvido de un final cercano e inexorable. 


Dedicado a aquellos nihos y jdvenes de ayer, por su fuerza para sobrevivir y construir nueva vida. 
Para los nihos y jdvenes de hoy, que este ejemplo de resiliencia los inspire. 


Samuel Shats. 




Samuel Shats 


Nacido en Santiago es ingeniero de profesion, 
doctorado por la Universidad de Tel-Aviv, y desde su 
adolescencia, fotografo apasionado por vocacion. Es 
ademas, Diplomado en Fotograffa por la Universidad 
Catolica de Chile y tambien por la Fundacion Pedro 
Meyer de Mexico. 

Su prolffica trayectoria en el campo de la fotograffa lo 
ha hecho merecedor de varios premios y sus obras han 
sido difundidas en numerosas publicaciones en Chile y 
el extranjero. 

Fla expuesto sus obras en numerosas muestras 
colectivas, asf como individuates, en el Museo Nacional 
de Bellas Artes, el Museo de Arte Contemporaneo, el 
Museo Historico Nacional, el Centro de Extension de 
la Universidad Catolica de Chile y en otras salas de 
exposicion en Chile, Israel, Argentina y Estados Unidos. 

Su ultimo trabajo "En el Umbral del Olvido" ha sido 
expuesto en el Centro Cultural Recoleta de Buenos 
Aires como parte del Festival de la Luz 2014, en la Sala 
de Arte de la Amia en Buenos Aires en 2014 y en la 
Sala de Artes Visuales del CAM en 2015. 






I!n el Uinhi'iil del Divide 

Samuel Shats 

Este trabajo discurre en torno a un mosaico de seres humanos de edad avanzada que se ertcuentran "En el Umbral 
del Olvido"; aquf los retratados representan el ultimo contingente viviente de un oscuro periodo de la humanidad. 
iQue pasa con el recuerdo de un evento cuando desaparece la generacion que experiments las vivencias? 

I Los sucesivos episodios historicos, alertan a las nuevas generaciones acerca de la importancia de la tolerancia 
y respeto alprojimo? Por otro lado, despues de haber escapado de persecuciones, iQue se siente ahora, en el 
umbral de la muerte, esta vez sin escapatoria? iComo se refleja este terrible y lejano pasado en el presente? 

Estas son algunas de las interrogantes en las que indaga la muestra, muy actuates y relevantes para una sociedad 
como la nuestra que envejece a pasos agigantados y que enfrenta problemas de memoria colectiva aun no 
resueltos. Todas sensaciones que sin duda trascienden el ambito local y acunan su impronta en el alma universal. 

Chile es un pais permanentemente abierto a la inmigracion. Construir un pais tolerante, respetuoso del otro, sea 
este mapuche, peruano o europeo, de una u otra creencia religiosa, preferencia politica o sexual, etc., es tal vez 
uno de los mas grandes desafios que tenemos por delante ya que, si bien en general lo hemos hecho bien, ha 
habido importantes periodos en que nuestra sociedad se ha sumido en el negro abismo de la intolerancia con 
evidentes y destructivas consecuencias que demuestran la imperiosa necesidad de mantener una actitud vigilante 
para evitar repetir similares experiencias, tan dolorosas y disociadoras de nuestra convivencia nacional. 

A escala mundial, uno de los peores ejemplos de intolerancia de la historia ocurrio en Europa, durante los ahos 
del nazismo, cuando millones de nuestros semejantes, por el solo hecho de ser supuestamente diferentes, fueron 
estigmatizados socialmente. Asifue como judios, gitanos, comunistas, homosexuales, enfermos, discapacitados 
y opositores fueron perseguidos y exterminados sin piedad; millones perdieron la vida, otros lograron huir 
providencialmente de Europa o sobrevivir el horror del genocidio y fueron liberados al termino de la guerra. 

Algunos de los que se salvaron de esta horrorosa tragedia encontraron refugio en este lejano rincon y pudieron 
rehacer sus vidas. De ellos hoy solo queda un par de cientos, los que eran nihos o jovenes, y tienen entre 75 y 105 
ahos; en la historia de supervivencia y reconstruccion de algunos de estos sobrevivientes del Elolocausto se basa 
este trabajo. 

Por el impacto humano de cada historia y el tratamiento visual elegido, emerge una experiencia estetica de 
multiples miradas y con un alto contenido formativo, potenciada por un tratamiento sutil e intimo, a la vez 
prof undo y sensible, y el uso del lenguaje simbolico para hablar de temas dificiles como la vejez, la perdida de la 
memoria, la tolerancia, la muerte y la resiliencia o la vida construida bajo las sombras del pasado. 
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Kiiren Goriner Dujovni! 

Periodista de la Universidad Catolica y candidata a 
Magister en Literatura Comparada de la Universidad 
Adolfo Ibanez. 

Ha trabajado en diversos medios de prensa escrita, 
luego centro su carrera en proyectos sin fines de lucro. 
En el 2009 creo la Fundacion Memoria Viva cuya 
mision es registrar, preservar y difundir los testimonios 
de los sobrevivientes del Holocausto que se albergaron 
en Chile. A la fecha dicha institucion ha grabado 
a mas de ciento veinte personas y esta trabajando 
activamente en crear herramientas educativas para que 
los estudiantes chilenos puedan aprender de manera 
efectiva y actual lo que sucedio en el Holocausto, con 
el fin de abrir espacios de reflexion y promocion del 
desarrollo de una ciudadanfa mas humana e informada. 
Ha participado en los talleres literarios de Ana Marfa 
Cuiraldes y de Marco Antonio de la Parra. 

Actualmente se desempena como directora ejecutiva 
de la Fundacion Memoria Viva, escribe en el blog 
unalecturapropia@wordpress.com y ademas, acaba de 
publicar su primera novela "Respirar Bajo el Agua". 



Presentation 

Karen Codner Dujovne 

Han pasado setenta anos desde el fin de la Segunda Guerra Mundial. Tan lejos y tan cerca a la vez, y aunque 
intentamos olvidarla vuelve al presente. Justamente en este acto de reminiscencia nos damos cuenta de que es 
parte ineludible de nuestra identidad actual. 

Hoy tenemos la posibilidad de detenernos y observar rostros y encuadres que nos infunden una profunda 
emocion. Eso es lo que nos propone Samuel Shats, quien hace unos anos se acerco a Memoria Viva con 
la intencion de retratar a los sobrevivientes del Holocausto. Nosotros, centrados en grabar entrevistas, no 
imaginamos el alcance de tal empresa y lo dejamos hacer. Hoy es un honor ser parte de "En el Umbral del 
Olvido". Las personas que aparecen retratadas sobrevivieron a la "Noche de los Cristales Rotos", campos de 
concentration, guetos, escondites, frfo, infecciones y hambre. Muchos de ellos, al finalizar la guerra, debieron 
aprender a comer en un plato, a dormir en una cama, a beber un vaso de agua y masticar un trozo de carne. En 
fin, aprender a vivir. Sus vivencias estremecen y fuerzan a preguntarnos como es posible vivir el final de los dfas 
con la atrocidad de esos recuerdos, con esas irremediables perdidas, con ese dolor lacerante. Por cierto, nada 
de eso es facil, nada de eso se olvida. Mas, para regresar a la vida, es necesaria una cuota de optimismo, de 
resiliencia, de olvido, una cuota sobrehumana de perdon, y un proceso de reparacion que lograron llevar a cabo 
en nuestro pafs y por ello agradecen a Chile, donde, finalmente, pudieron rehacer su vida y vivir en paz. 

Shats captura un instante preciso, unico, de los ultimos anos de vida, en los que se vive con una memoria 
deficitaria y en la que aun perduran los fantasmas del pasado. Estos son los rostros del dolor, de la perdida 
irreparable, de la muerte y de la vida. Esos ojos vieron, esos labios hablaron, esos ofdos escucharon, ese corazon 
sufrio. El rostro delata. Es huella indeleble. Podemos ignorar la historia pero no podemos alejar esa mirada ni dejar 
de preguntarnos que hay detras de ella. Mirada en la que tambien se vislumbra la fortaleza de los protagonistas 
de este libro. 

En las Escrituras podemos leer: "...es testigo porque vio o sabe algo, si no se presenta a declarar cargara su 
culpa". Si bien los verdaderos testigos fueron los que murieron en las camaras de gas y no sobrevivieron para 
contarlo, igualmente hoy nos enteramos del horror y asf, nosotros, hijos del siglo XXI, tambien nos convertimos en 
testigos. 

Nuestra sociedad esta cambiando vertiginosamente y la convivencia se hace cada dfa mas diffcil, por lo que es 
menester tener presente que, en un pasado reciente, un pueblo casi completo fue aniquilado por ser un "otro". 
Que el respeto por la vida sea siempre nuestro lema, hagamoslo como un homenaje por ellos y por los que 
pudieron ser testigos. Nuestro deber es mantener viva la memoria y aprender de este tragico pasado. 



Iliitcis di> Sobnnrivencia 










Oceano Pacifico 


Rutas de emigration desde Europa a Chile 
de 32 sobrevivientes judios del Holocausto. 

Puertos de embarque: Marsella (Francia) / Genova (Italia) 

Haifa (Palestina)/ Liverpool (Inglaterra)/ Amsterdam (Holanda) 
Aeropuerto de Zurich (Suiza) 


Oceono 

Indico 








Hue liable la Villa 

Marco Antonio de la Parra 






Marco Antonin de la Parra 


Medico Cirujano titulado en la Universidad de Chile, 
con especialidad en Psiquiatria de Adultos, sin 
embargo, su inclinacion estetica y sus realizaciones 
artfsticas, muy pronto lo llevan a incorporarse, como 
miembro de numero a la Academia Chilena de Bellas 
Artes. 

En efecto, su dedicacion a las artes lo convierte en un 
prolffico autor de la representacion escenica, creador 
de 55 piezas de teatro, en su mayor parte, estrenadas 
en el extranjero y tambien en Chile, con un amplio 
I reconocimiento internacional. Asimismo, su amor por 
las letras se traduce en un enorme bagaje literario que 
suma 25 tftulos publicados, entre ensayos y obras 
narrativas, tambien de amplia difusion. 

En el bienio 2000-2001, en reconocimiento a su 
trayectoria intelectual fue distinguido como becario por 
la prestigiosa Fundacion Guggenheim. A poco andar, 
tambien Espaha lo honra con el Premio MAX 2003 a 
la Figura Hispanoamericana del Teatro. Ademas, ha 
sido merecedor de numerosos premios nacionales e 
internacionales como escritor y dramaturgo. 

De la Parra es toda una institucion en la dramaturgia, 
prestigio que lo ha impulsado tambien a desarrollar 
una intensa labor formativa en esta especialidad, como 
director de innumerables talleres de teatro en Chile y el 
extranjero. Cabe sehalar, que su vena educativa la ha 
concretado tambien, como Director de la Escuela de 
Literatura de la Universidad Finis Terrae, entre los ahos 
2005 y 2011, y actualmente, en el cargo de Director de 
la Escuela de Teatro, de la misma Universidad. 




line liable lii vida 

Marco Antonio de la Parra 


Toda fotograffa es una foto de epoca. Esta instantaneamente situada en el pasado. Abre un puente con la historia 
aunque no lo quiera. Ni siquiera la mania de fotografiar de los dfas que corren, estos, que como todos se van, 
consigue que sean presente. 

Miramos la carga de fotos en un telefono celular y es epoca, mal iluminada, peor encuadrada pero de epoca. 

Con mas razon las fotograffas que vienen del tiempo en que fueron un bien escaso. Con mas razon los retratos 
que se toman con la conciencia del arte y el registro, las que suman la etica y la estetica, las que dicen 
y tratan de decir bien, las que muestran y hablan, las que se componen con el color y las sombras. Son una epoca. 
Sin duda hoy se fotograffa en exceso. Las nuevas tecnologfas lo permiten y nadie se da cuenta que estas protests de 
memoria llevan de la mano al olvido. 

La memoria se sostiene en las fotos solo cuando la mirada es consciente y precisa, el recuerdo es un acto voluntario 
que incluso puede doler. Estas fotos, estos documentos, son un acto de memoria voluntario. Algunas, las antiguas, 
fueron tomadas en tiempos de la inocencia de las cosas, cuando la Historia y la historia no se hacfan daho 
y parecfa que vivir era algo que se hacfa por inercia, alegre e inocente. Otras, las mas nuevas, tienen ese peso 
de la memoria que convierte sus miradas, ya sea al objetivo, es decir al lector, o al infinito, en una reflexion 
dolorosa. Miran hacia el pasado aunque vean el futuro. El pasado, en el siglo XX, peso sobre nuestras espaldas, 
extermino familias, se llevo nombres, pafses, ffmites, razas, ciudades, idiomas, pueblos. El futuro estuvo casi por 
desaparecer, por extinguirse. 

En los tiempos que corren, y que corren muy rapido, la amnesia es una enfermedad galopante. El futuro se ha 
convertido en un destello vertiginoso que encandila y aplasta todo en un presentismo de poca monta 
donde todo se vuelve fugaz e impredecible. Todo es ya un hoy que se convierte en segundos en ayer, 
un ayer de papel arrugado, de desecho. 

La memoria es un deporte de unos pocos, los que saben que las cosas pueden volver a repetirse si no se reportan 
de nuevo, los que siguen sintiendo a la historia y a la Historia como faros que muestran los arrecifes y los riscos 
y la tormenta donde puede extraviarse la humanidad una y otra vez. 

Los fundamentalismos, los resentimientos, los odios raciales, las guerras religiosas, el rechazo a los inmigrantes, 
el miedo al otro, siguen habitando al ser humano y siguen gestando batallas mayores y menores en el dfa a dfa. 

De una de las peores gestas del horror en la Historia de Occidente trata este libro, de sobrevivientes 
del Holocausto judfo, que la historia, la pequeha historia, trajo a la costa y cerros de Chile. 


Las fotos y documentos que recoge este libro construyen un testigo severo de lo que puede ser sobrevivir, 
de la banalidad del mal y sus consecuencias y de la supervivencia, su arrojo, su valentfa y su triunfo. 

La luz se vuelve su herramienta, el elogio de la luz como sena que transforma el cuerpo y es capaz de que 
una imagen cuente una historia sin palabra alguna. 

Los retratados y retratadas dan la sensacion de que podrfan levantarse en cualquier momento y comenzar 
esa conversacion pendiente y necesaria sobre lo vivido y lo sufrido y lo gozado. 

La Historia se dejo caer sobre sus familias y su pueblo y su cultura en un acto despiadado, megalomano 
y delirante de esos que, lamentablemente, la Humanidad no se deshace. 

Pern estan ahf, en la foto. Vivos y de epoca, en esa paradoja de toda fotograffa, son presente y pasado, 
cargados de preteritos, la promesa de una vida lograda, dispuestos a abrir la sobremesa. 

Tienen mucho que decir. El silencio de la fotograffa los hace mas elocuentes aun. 

Imagino el trabajo de Samuel Shats, revisando el material en esa faena imposible del fotografo. El escritor elige 
una palabra, el fotografo elige imagenes que son metaforas, que son parrafos completos, con sus silencios, 
con sus sombras, con su ruido, con su precariedad y fortaleza. La fotograffa se la juega todo a una. 
iCuantas fotos quedaron fuera? Las mas, algunas que aun duda el artista si eran mejores. gMejores para que? 
i Para demostrar que? 

La fotograffa es, ante todo, una prueba. La prueba del encuentro entre el artista y el retrato, es la exposicion 
convertida en evidencia. Existio, existe, se resiste a desvanecerse y a desaparecer. Aqufestoy, he cruzado 
el inframundo infernal y estoy aquf: soy la prueba de la crueldad del hombre con el hombre. 

La fotograffa es una prueba y por eso es pericial y forense. Mi padre, medico dermatologo, era quien fotografiaba 
las lesiones, las heridas. Alguna vez los numeros grabados en una pieI afectada. La foto era la demostracion 
de la existencia de la lesion como tambien de su evolucion y sobrevida. 

Samuel hace la tarea de fotografiar la vida que pudo ser muerte. Es un anti forense, le hace una autopsia 
a la historia para que mane la Historia, sus fotos hablan y son apasionadas hasta en su cotidianeidad, 
de pronto indirectas, oblicuas, ligeramente fuera de cuadro, como subrayando que son vida 
y la vida es siempre una foto movida. 

Samuel se da la tarea de seleccionar y mirar con esa mirada tan particular del fotografo que es clfnico, como 
mi padre, y artista, como mi madre -pintaba-. Junta esas dos miradas en una y elige ademas la del historiador para 
tejer un pilar a la Memoria. No solo las memorias pequenas que son los hi los con que se arm a este texto, si no la 
Gran Historia hecha con los susurros y energfas menores, los pequehos monologos con que tejemos la existencia. 

Hable al pasar, abusivo quizas, de mi padre y de mi madre, pues conocf con ellos a muchos sobrevivientes. 

Me enseharon la tolerancia, la diversidad y la alegrfa de la acogida. Los escuche refrse en mi casa en una 
sobremesa, hablar de sus tradiciones. 


No escuche en mi infancia de sus bocas las historias del exterminio. 

Mi padre trabajo en el Policlmico Israelita y fallecio en el Hogar Israelita de Nunoa. Siempre tuvo una escucha 
que envidio y creo herede mat. 

Las fotos de Samuel Shats me recuerdan las historias de mi padre junto a sus enfermos, son un gesto de sanacion, 
un acto de cura, son la huella necesaria para que el horror de vez en cuando nos visite de mano de la gratitud 
de la supervivencia. 

Creo en el libro y en el Libro y se que aunque como soporte tal vez escasee en el vertigo de los tiempos futuros, 
la lectura solo desaparecera con la especie y seguira siendo el apoyo para pensar, para poder reflexionar y saber 
que fuimos, que somos, que podemos ser, que somos una especie en peligro de extincion a manos de si misma, 
que nos habita el amor pern tambien el odio y que podemos ser maravillosos pern tambien terribles. 

De las tecnologfas que terminaron con el realismo en las artes plasticas y literarias o mas bien iniciaron una 
renegociacion hasta hoy sabrosa, la fotograffa tiene una fuerza tremenda. La fotograffa etica y estetica, clfnica 
y artfstica, psicologica y amorosa, la que trabaja Samuel Shats lanzandose a este rescate magnffico. 

Un libro debe despertar el deseo de ser lefdo, de ser hojeado y vuelto a hojear, el deseo de ser lefdo y mostrado a 
los hijos y a los seres amados, de no ser un volumen en un anaquel sino una maquina viva y magica capaz 
de llevarnos a otra epoca y rompernos la inocencia de manera dulce y tremenda para que nunca mas 
seamos los mismos. 

Las fotos, a diferencia de las letras, se leen como bofetadas y tambien como brisa. Son primero impacto 
y despues detalle y con ello cancion, lenta musica de las imagenes. 

Pretenden ensenarnos en la acepcion de mostrar y asf, demostrar. 

Nos marcaran como hierro al rojo. Las fotograffas solo requieren una pausa y el efecto poderoso de la memoria 
de epoca se produce, son un vertigo de tiempo, de presencia y pasado, son un golpe en la memoria. No todas 
las fotograffas lo logran: ser memoria de fuego, detener el pensamiento, incendiar el corazon, con mover. 

Samuel Shats lo consigue. Mis palabras ya son abuso. Es el momento de las fotos, el instante de la imagen que es 
fruto de mucho pern mucho trabajo. 

Adelante la memoria, el recuerdo, esa pieza de lujo hoy en riesgo. 

A mi madre se la llevo la dulce enfermedad de la desmemoria. Conservo sus ultimas fotos. Entre muchas otras 
artes, saco fotograffas y tenfa su estudio en casa. Lo olvido como a casi todo. La muerte, que a veces es piadosa, 
se la llevo antes que no supiera quienes eran sus hijos. 

Su ultimo pasatiempo fue ver fotograffas. Se protegfa en ese recorrido de rostros familiares de que lo siniestro, 
lo desconocido, se la llevara. Hasta que de pronto ya no sabfa muy bien que estaba viendo. 



Judith Klein A-GG3SI 





David Feuerstein 1I30023 
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La memnria que nos mira 

Marco Antonio de la Parra 

Sus miradas nos miran y miramos sus miradas. 

En su Horizonte luminoso el dolor del recuerdo, 

la presencia de lo que se hubiera preferido no vivir si esa eleccion hubiese sido posible. 

La mirada, de pronto cansada, de pronto vivaz, 

vio lo indecible y en ese relato impronunciable sintio el peligro y la muerte y el dolor 

y se sobrepuso como un amanecer, 

como si el iris fuera un sol contra un cielo bianco, 

llevando su memoria por encima del olvido. 

La mirada lucha contra el deterioro, 
lucha contra el derrumbe del recuerdo, 

lucha recorriendo en la mirada hacia dentro lo que la palabra a duras penas rescata. 

La pupila guarda un misterio, la banalidad del mal, la crueldad y la supervivencia. 

Cada retrato es una pausa en la vida, una pequena detencion del tiempo en el camino hacia el ocaso, 
ese que por fortuna llega tarde y nos puede mirar 

y el fotografo captura piadoso, buscando la huella del infierno convivir con la dulzura. 

Los ahos nos miran. 

El siglo XX nos mira. 

Han sobrevivido. 

Y nos miran. 
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HRimiTE CAI.LDMON 

1926, Neise, Alemania. 


Vive una tranquila infancia como la menor de dos hermanas de una familia acomodada. En la "Noche de los 
Cristales Rotos" su padre es detenido y luego liberado con el compromiso de abandonar el pais. Se trasladan 
a Berlin para inscribirse y recibir visas. Mientras sus padres permanecen en Alemania, ella y su hermana son 
enviadas a Escocia, como parte del "Kinder Transport", donde son acogidas por familias judias. Sus padres 
permanecen en Alemania y logran finalmente conseguir visas para Bolivia, pero en el barco obtienen visa para 
Chile, pais al que Began en 1939. 

Los abuelos son trasladados a Teresin y luego a Auschwitz, nunca volvio a verlos. 

Llega a Chile el aho 1946. En Santiago estudia taquigrafia y trabaja en una naviera. Se casa y forma una familia 
que completan tres hijas. 



Brigitte (izquierda) con su hermana Vera 
y su padre Walter. 


Brigitte con su hermana y sus padres Walter y 
Margarita. 


Brigitte (izquierda) con su hermana. 








"Mi otra abuela tuvo suerte, alcanzo a morir antes cle una muerte natural" 

JiUCl-nX CftLU>f°M 

















/ 925, Chaciny, Polonia. 

El mayor de cinco hermanos, vivid en un pueblo pequeho donde sus padres eran duenos de una lecheri'a. Asistio 
a un colegio judfo donde permanecio hasta 1942 cuando, separado de su familia, es trasladado a Auschwitz- 
Birkenau donde, para sobrevivir, tuvo que lidiar con el hambre y la enfermedad. En este lugar adquiere 
su "identificacion", 160023, que le es grabada en el brazo. Logra salir del campo de exterminio cuando, 
haciendose pasar por judfo franees, lo trasladan al gueto de Varsovia. Escapa en 1944 y pasa a formar parte de la 
resistencia que se enfrenta al ejercito aleman. 

Su familia es exterminada en las camaras de gas de Auschwitz. Solo sobreviven el y su hermano Jose. 

Emigra a Chile el aho 1954. Tiene dos hijas y se convierte en un prospero empresario. Hasta hoy trabaja 
activamente en recuerdo de las vfetimas del nazismo. El 2013, en merito a sus aportes, se le otorga la 
nacionalidad chilena por gracia. 



Samuel Zindl (al medio atras), padre de David, 
su hermana Cyrele (al medio adelante) y familiares. 













"No hay que callar, el que cal I a es complice" 

0 ft ''f 1 














EDITH FRANK 

7 9 7 9 , Viena, Austria. 


Hija unica de padres mayores, comerciantes acomodados, es criada por una institutriz, alejada de rtihos de su 
edad. 

Con la invasion alemana llegan las leyes discriminatorias. Luego de la "Noche de los Cristales Rotos" el negocio 
paterno es cerrado y deben abandonar su casa. El padre no fue arrestado gracias a la ayuda de un vecino militar. 
Pese a los riesgos van a Berlin a tramitar una visa y al obtenerla vuelven a Viena. Estalla la guerra, complicando la 
partida que finalmente se realiza desde Genova. 

Al llegar a Chile comienza a trabajar como cajera gracias al poco espahol aprendido en Viena y conoce a su 
marido, que habfa migrado en 1922, procedente de Rusia con el que tiene tres hijos. 






"Yo asimile el peligro que corrimos cuando llegue a Chile" 





ELIE ALEVY 

1926 , Salonica, Grecia. 
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5t/ vida en Salonica es apacible y feliz hasta que son invadidos por los alemanes. Pese a ser confinado en el 
gueto puede continuar estudiando. En 1943 es transportado a Birkenau y r a pesar de ser menor, lo hacen trabajar 
en el campo mientras sus padres son enviados a la camara de gas. Le tatuan con el N° 120693 y lo obligan a 
vestir uniforme rayado. A los 6 meses sale de Birkenau pesando 40 kilos, es trasladado al campo del gueto de 
Varsovia donde permanece un aho, hasta que al acercarse el ejercito rojo lo mandan a Alemania como parte de la 
"Marcha de la Muerte", con destino a Dachau; en el trayecto mueren aproximadamente 1800 personas a causa 
del hambre y la sed, caminan 40 km diarios durante un mes. En Dachau permanece 4 dfas y es trasladado a 
Waldlager hasta la liberacion el 5 de mayo de 1945. 

Es invitado a Francia por parientes, ya que en Grecia no encuentra a nadie. Estudia ingenierfa textil. En 

195 lemigra a Chile donde forma una familia y se dedica a la industria textil y posteriormente a la construccion. 







"La sed es lo peor que le puede pasar al hombre, 
todavfa agarro los vasos de agua con fuerza" 




EVA BLOCK 

1919, Berlin, Alemania. 


A los 14 anos pierde a su padre. Se vio obligada a dejar el colegio por ser judi'a. Comenzo a asistir a cursos de enfermerfa 
en su comunidad. A los 15 anos se ocupa del cuidado de bebes hasta que Hitler prohi'be emplear a los judfos. 
Posteriormente, trabaja para una familia judfa adinerada que al preparar su salida ofrece llevarla con ellos. Salen desde 
Berlin rumbo a Bolivia. Alii trabaja para ellos y trata de juntar dinero para salvar a su familia lo que no pudo concretar, 
toda su familia, veinticuatro personas, perece vfctima del Holocausto. En Cochabamba se casa y tiene una hija. 

Por tema de educacion superior envfan a su hija a Santiago de Chile, donde posteriormente se radican. 



Julius, padre de Eva, 1932. 



"No tuve juventud" 






EXEQUIEL BEN DOV 

1924, Borsa, Rumania. 


Huerfano a los 4 anos, vive con sus abuelos paternos hasta los 13. Es expulsado del colegio publico por ser 
judfo, se va a Bucovina a vivir con sus abuelos maternos donde trabaja con ellos, hasta 1940, cuando es llevado 
a Chernovitz. Desde ahf, al entrar los sovieticos, junto a 2000 jovenes judfos, es trasladado con la promesa de 
estudiar en la universidad, pero en realidad son llevados a reemplazar soldados rusos y el termina trabajando en 
una fabrica de tanques hasta que, por faltar al trabajo, a! sentirse enfermo, es apresado y enviado a Vorkuta, en 
el polo norte, donde lo mantuvieron encerrado por cuatro anos. Cuando lo liberan para devolverlo a su trabajo 
consigue escapar y vuelve a Chernovitz. Recien ahf se entera del destino sufrido por 41 miembros de su familia, 
muertos en campos de concentracion. 

En 1948 se embarca a Israel con otras 15.000 personas. En el camino el barco es interceptado por el ejercito 
ingles y enviado a Chipre. Logra llegar a Haifa en 1949. 

Una de sus hermanas, que habfa logrado escapar del regimen nazi, vivfa en Chile y le manda los pasajes para que 
asista a su matrimonio donde finalmente se radica, trabaja y forma su familia con cuatro hijos. 









"Yo querfa tranquilidad, felicidadlo que corresponde a un ser humano" 







JUDITH KLEIN 

1925, Bergszasz, Checoeslovaquia. 
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Sufre un accidente en la infancia que la deja con secuela en el habla. En 1938 es confinada al gueto y obligada 
a usar una estrella de David y a abandonar el colegio. Posteriormente, en un tren para animales, ella y su familia 
son trasladados a Auschwitz, allf le tatuan el N° A10639, la rapan y la confinan a vivir hacinada en una barraca, 
practicamente sin alimentos. 

Al cabo de unos meses trasladaron a todos los que tem'an numero a Libob, el resto no se salvo. En Libob a ella y 
sus hermanas las mandaron a trabajar como esclavas en Krups, una fabrica de cadenas para tanques y, mas tarde, 
a palear tierra para construir una pista de aterrizaje. En una de estas duras jornadas una de sus hermanas perdio 
el conocimiento y un soldado la mato de un cuchillazo. Con la llegada de los rusos, ella y dos de sus hermanas 
fueron liberadas. El resto de la familia no sobrevivio. 

De vuelta en su pueblo se caso a las pocas semanas. En 1956, producto de los problemas en Hungrfa, deciden 
emigrar con sus dos hijos mayores. Llegaron a Chile en 1957 y aquf nacio su tercer hijo. 



Su hermana Ancha con su marido, 
Judith yZsuzsi, 1943. 
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HUGO ROTHFEI.I) 

1918, Baraolt, Rumania. 

Nace y crece en una provincia rumana en la epoca del imperio austnaco. Asiste a la primaria en un colegio 
judfo y luego a liceos no judfos. En sus ultimos ahos de secundaria el regimen nazi invade Rumania y su padre 
decide que es momento de emigrar, antes que se declare la guerra. En 1939 parten rumbo a Chile. 

Su esposa, Rita, tambien rumana, llega a Chile ocho ahos despues, se casan en 1950 y tienen dos hijos. 

RITA HERDAN 

1921, Chernovitz, Rumania -2013, Santiago, Chile. 

Rita recuerda haber tenido una nihez muy feliz y protegida. Su padre era el gerente del seguro social, lo que 
les permitfa un buen pasar. Entre 1940 y 1941 se produce la ocupacion rusa, por lo cual enfrentaron ahos muy 
diffciles. En 1942, tras la invasion alemana, son recluidos en el gueto, donde el dla a dia consistfa en conseguir 
alimento. Solo permanecen allf entre cinco y seis meses ya que su padre y una tfa logran 'comprar' un permiso 
para que su familia pudiera permanecer en Chernovitz. Su abuelo y otros familiares son deportados a Transnistria 
y asesinados. 

Tiempo despues, sus padres deciden que es mejor para ella escapar y con la ayuda de un hombre viudo, que aun 
conservaba los papeles de su esposa, logra cruzar la frontera para ir a Bucarest. Allf se encuentra con su hermano, 
en el aho 1950, comienza a trabajar y su hermano a estudiar. Viaja a Chile con ayuda del Sr. Roth feld, padre de 
una muy buena amiga y termina casandose con Hugo, el hermano de su amiga con el que tuvo dos hijos. Logra 
traer a sus padres y unos cuantos ahos mas tarde llega su hermano Kurt. 



Rita y su hermano Kurt, 1933. 



"Habia tres pafses a los que se podia postular; BoliviaEcuador y Chile 


"Muchas veces me quite la estrella y me hice pasar por alemana 










I IMF PAL (JOSE PETERI) 

1942Budapest, Hungria. 


Su padre biologico es alistado como soldado y llevado al frente ruso cuando el solo tenia seis meses. Nunca mas 
se supo de el. 

En marzo de 1944 los alemanes toman posesion de Hungria y en los bombardeos su casa es destruida. En 
noviembre de 1944 es separado de su madre por soldados nazis pero ella logra escapar y encontrarlo en un 
gueto de donde lo saca. De dia deambulan por las calles y de noche buscan refugio. 

Terminada la guerra se unen a la abuela paterna que habia sobrevivido a un campo de concentracion. Su madre 
se vuelve a casar y nace su hermano. 

El comunismo ruso se apodera de Hungria y los judios son perseguidos acusados de ser "opositores". En 1956 
las fronteras son liberadas y ellos migran a Chile, donde el estudia hasta los 15 anos y comienza a trabajar. 



Abuelo materno. 





























JEANNETTE (JENNY) RIPPEL 

7 92I, Viena, Austria. 


Hija unica de padres duenos de una perfumeria que les permitio llevar una vida apacible, hasta 1939. 

Para protegerla de la emergente situacion de restricciones para los judfos la mandan a Inglaterra en el "Tren de 
los Ninos", alii se dedica a cuidar a los hijos de un profesor de Cambridge. Busca y encuentra trabajo para sus 
padres, pero la guerra ya habfa estallado lo que les impidio salir de Austria, y a la postre, no sobrevivieron a la 
persecucion. 

Se fue a Londres donde trabaja como vendedora y costurera. Contrajo matrimonio con un soldado vienes al 
servicio de los britanicos. 

En 1956 ambos emigraron a Chile, donde nace su hijo. 







"Pedf plata para volver a Alemania donde mis padres y me dijeron si querfa morir" 

*** **** 



KURTHERDAN 

7 922, Viena, Austria. 
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La mayor parte de su infancia y adolescencia vive en Rumania con sus padres y hermana. Si bien recuerda el 
gobierno rumano como muy antisemita y nacionalista la situacion empeora con la ocupacion sovietica entre 
1940 y 1941. A los 12 anos es separado de sus padres y trasladado a campos de trabajo donde milagrosamente 
logra salvarse de un fusilamiento. 

Con la invasion a lemana sus padres son confinados al gueto de Chernovitz. 

Pese a todo lo que le toca vivir sobrevive y en 1944 es liberado y se traslada a Bucarest donde consigue ayuda 
de un nazi que lo acoge en un intento por redimirse. Permanece en Bucarest y estudia en la escuela de Bellas 
Artes hasta 1950. Escapando del regimen comunista se va a Israel y despues se traslada a Italia. Estando alia es 
contactado por sus padres que habfan logrado escapar a Chile. Se reune con ellos en 1953. 

En Chile conoce a su esposa quien le "enseha a vivir de nuevo". Se dedica a la pintura y la docencia. 







"Uno de los derechos humanos fundamentales es el derecho a una ventana" 











MARGOT LEWY 

1 923, Berlin, Alemania. 


Asiste a un colegio no judfo y recibe educacion religiosa en el hogar. A los 13 anos fue expulsada por ser judfa y 
a su padre lo obligan a cerrar su negocio. 

Por lo amenazante de la situacion deciden probar suerte y trasladarse a Chile donde tienen parientes. Viven la 
"Noche de los Cristales Rotos" y logran salir de Alemania en 1938. Arriban a Chile en 1939. 

En Chile comienza a trabajar cuidando un niho cuya abuela habla aleman lo que le permite comunicarse. Sus 
padres instalan una pension para inmigrantes donde conoce a su marido con el cual dene cuatro hijas. 









"Estoy feliz en Chile, nunca me arrepentf de nada 


/ 









MINNA MENDEL 

1918, Mackenheim, Alemania. 


Su padre lucho como soldado aleman en la primera guerra mundial. 

De familia acomodada y muy observante. En su pueblo habfa solo 2500 habitantes, entre estos 17 familias 
judias y una sinagoga. 

En 1937 su situacion se complied ya que se instauraron las leyes radicales de Nurenberg transformando en 
enemigos a sus otrora buenos vecinos. 

El 9 de noviembre de 1938, en la "Noche de los Cristales Rotos", su padre y otros judfos son detenidos y 
enviados a Bonn y de ahf al campo de concentracion de Dachau. Ese mismo dfa encontraron su casa saqueada 
y la sinagoga quemada. Inmediatamente fueron en tren a Hamburgo para actualizar las visas a Chile, las que su 
padre habfa conseguido en 1937, y con estos documentos pudieron sacarlo de Dachau. 

El 30 de diciembre de 1938 zarparon de Amsterdam en un barco carguero con destino a Chile. 



Matrimonio de Benedikt y Bella, padres de Minna, 
en Crescke, 1913. 


Minna y su hermano Alfred, 1920. 


Minna antes de cortarse las trenzas 
para su primer baile, 1936. 







"Cruzar la frontera de Alemania a Holanda fue el mejor dfa de mi vida" 


/w*A 



















MANFRED (FRIilJY) STEIN 

1932, Strojinetz, Rumania. 
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Hijo unico de una familia tradicionalista. En 1940 Alemania y la Union Sovietica firman un pacto de no agresion 
y los rusos invaden Bucovina del Norte. Gran parte de los judfos son deportados a campos de concentracion en 
Siberia. Su familia se salva gracias a que su padre se desempenaba como tecnico en la unica fabrica de alcohol. 
En 1941 Rumania se alia con los nazis y vuelven a tomar Bucovina del Norte. Los judfos son confinados al gueto 
de Bucovina y luego deportados a Transnistria, nuevamente el oficio de su padre los salva de esta deportacion. En 
1944 son liberados por el ejercito rojo y se trasladan a Chernovitz. Su padre es asesinado a los 52 anos por una 
banda de ucranianos pro nazi. 

Viven bajo el gobierno comunista de Rumania hasta 1948 cuando, autorizados para salir a los juegos musicales 
de Austria, escapan a La Paz, Bolivia, y de ahf a Chile. En 1961 se casa con Eva Boroschek con quien tiene tres 
hijos. 



Manfred , 1938. 







"Los nihos siempre juegan, no se dan cuenta de la gravedad" 



ORETA PESSO 

/ 921, Fiorina, Grecia -2014, Santiago, Chile. 


Vivid una infancia tranquila en el seno de una esforzada familia observante. 

En 1943 huyen de Fiorina pero son arrestados y entregados a los italianos. Compran su libertad y se unen a los 
partisanos. Se casa en las montanas. Despues de la liberacion vuelven de Kasturia a Fiorina, donde constatan 
la deportacion de todos sus parientes y los otros judfos, que habfan sido llevados a Salon ica y de ah fa Birkenau 
y Auschwitz. Por la diffcil situacion de posguerra deciden migrar a Chile, donde residfan familiares de su esposo 
desde los ahos 20. 

Arriban a Chile en 1951 con sus dos hijos mayores y aquf nace el tercero. 




Familia Abraham Sarfatis (parado a la derecha), 
marido de Oreta, en Fiorina. 


Oreta y su marido Abraham (derecha), 
con hermana y cuhado durante la ocupacion. 







"Siempre me recrimine no haberme traido a mis padres y hermanos" 


{yuliy Jxx- 









RODOLFO (RUDD HAYMANN 

7 922, Berlm, Alemania. 

Su infancia es tranquila y acomodada. A sus 11 ahos asume Hitler y todo cambia. Es expulsado del colegio y su 
padre es degradado de qufmico farmaceutico a vendedor. A los 16 ahos es declarado "peligro para el Reich" 
quedando bajo vigilancia policial. Huye de Alemania, se embarca en Italia y llega a la Palestina Britanica, a un 
kibutz, donde se dedica a la agricultura y tambien recibe entrenamiento militar. 

A los 21 ahos es parte de los 28.000 voluntarios que van como refuerzos del ejercito britanico donde llega a 
formar parte del grupo de inteligencia como "Front Line Interrogator". Participa activamente en la lucha en Africa 
y la liberacion de Italia. Debido a un accidente debe abandonar su camera militar. 

Sus padres le envfan visa para venirse a Chile. Aquf conoce a su esposa con la cual tiene tres hijos y trabaja como 
decorador por casi 50 ahos. 


Ludwig, padre de Rudi, 1913. 


Charlotte (derecha), 
















"Me siento un privilegiado de la historia" 


Ukj^L- 





TAMARA BARON 

7 935, Leipzig, Alemania. 



Pepy, abuela de Tamara, su padre Herman 
(atras) y su abuelo Wolf (derecha). 


Al nacer ya estaban instauradas las medidas discriminatorias contra los judfos. 

Sus padres no pudieron obtener visas en Alemania y por ello escaparon a Polonia y de ahise van a Inglaterra, 
donde logran obtenerlas para Chile. Llegan en Agosto de 1938 teniendo ella casi 4 ahos. A pesar de su corta 
edad quedo muy impactada por su experiencia. 

Al terminar su educacion secundaria decide estudiar pedagogfa en historia del pueblo judfo dedicandose 
especialmente a ensehar sobre el Holocausto. Se casa y dene dos hijas. 


Matrimonio de Herman y Dora, 
padres de Tamara. 


Herman (derecha), padre de Tamara, 
en Ira Guerra Mundial. 











"Era muy chica, pero igual una queda marcada" 




SALOMONI: KOliN 

1922, Monastir, Yugoslavia -2014, Santiago, Chile. 

Crece en el seno de una familia religiosa. Cuando los alemanes invaden Yugoslavia su padre es trasladado a 
Auschwitz y muere en el trayecto. 

Salomone escapa a las montahas con los partisanos y lucha contra los alemanes. 

Con su hermano Jaime escapan a Albania y con documentacion falsa obtienen la ciudadanfa albanesa. Salomone 
es nombrado comandante y enviado a Opicina que dividfa Yugoslavia de Italia. Allf se encarga de que todos 
aquellos que volvfan de campos de concentracion fueran enviados a Israel, hasta que es detenido, encarcelado y 
sentenciado a muerte. Logra salvarse intercambiando ropas con otro preso. 

En Roma se reencuentra con Jaime. En 1957 parten a Chile donde instalan una industria textil. 



Ategra, hermana de Salomone. 






"Con mi hermano hicimos un pacto de no casarnos" 









ROSAWESCHLER 


1938, Chernovitz, Rumania. 

Hija unica de padre dedicado al rubro de alimentos y madre duena de casa. Al cumplir tres anos su familia es 
llevada al gueto Moguilev y de ahf a Transnistria. Transcurrido un ano en el campo, al padre lo mandan al frente 
como carne de canon. En Transnistria su madre vio como apaleaban hasta la muerte a sus padres. En el gueto 
vivfan tres a cuatro familias en la misma casa, con ambientes separados por telas y dormfan los tres sobre lo 
que fue una puerta tallada. La convivencia era muy diffcil. Via trueque consegufan alimentos. A gran parte de 
la familia la mataron y otros desaparecieron. Fueron liberados por los sovieticos que se transformaron tambien 
en persecutores. Su casa habfa desaparecido producto de los bombardeos y fueron acogidos en Bucarest 
durante tres anos por un tfo. Un dfa, despues de anos sin verb, aparecio famelico su padre. Estuvo meses en 
recuperacion. En 1948 llegaron a Chile con visa que les tramito uno de los tfos que residfa en Chile desde 1939. 
Se caso con un amigo de la infancia, que llego con ella en el mismo barco despues de haber pasado por otro 
campo de concentracion, que mas tarde se titub de ingeniero qufmico industrial con el que tuvo tres hijos. Hace 
anos se dedica a la pintura. 



Matrimonio de Leon y Netty, 
padres de Rosa, 1936. 


Rosa vestida como se fue al 
gueto, 1941. 





"Me acuerdo que un aho me celebraron el cumpleanos" 







Ill] 


VERONICA SCHWARZ 

/ 929, BudapestHungria. 

Su infancia en Hungria es tranquila y agradable. 

Su padre lucho en la Primera Guerra Mundial en el ejercito hungaro y luego paso a ser reservista, como tal es 
enviado a Praga y alia es testigo del actuar de los nazis contra los judfos por lo que decide abandonar Europa 
con su familia. Muchos familiares murieron en la guerra. Otros lograron salvarse como su prima Kato Schwarz 
que fue salvada, despues de una razzia por Raoul Wallenberg, asi como su prima Eva Schwarz que sobrevivio 
escondida en el campo en la casa de la asesora del hogar que trabajaba para ellos. 

Veronica llega a Chile en 1939 a los 10 ahos, asiste al colegio, estudia piano y ballet. Al terminar sus estudios se 
casa y tiene tres hijos. Se dedico al corretaje de propiedades. 



Pablo yAranka, padres de Veronica, 1937. 



Veronica con solo meses de edad, con padres, hermana y tbs, 
1929. 



Kato, prima de Veronica, 1938. 






"Cuando llegue a Chile mi sensacion era de una libertad tan grande" 





VERONIKA (VERA) VEGVARI 

1926, Nyirmada, Hungrfa. 

Su padre era comerciante en un pequeho pueblo de Hungrfa. Estudid en el Colegio Hebreo de Debrecen. En 1944, 
los obligaron a portar la estrella de David y a entregar sus objetos de valor. Posteriormente los trasladaron al gueto 
de otra ciudad y, mas tarde, en vagones de carga a Birkenau donde ella y su madre fueron separadas de su padre 
y hermano a los que no volvieron a ver. Le tatuan el numero A-26021 y junto a su madre es sometida a trabajos 
forzados hasta que al final de 1944 son llevadas a Auschwitz, donde logran sobrevivir. 

Con gran dificultad logran retornar a su pueblo, en Hungrfa, donde se reencuentra con su novio y se casa en 
1947. Viajan a Chile de luna de miel, donde el tenfa familiares. No logran retornar a Hungrfa porque el gobierno 
comunista cierra las fronteras y solo 12 anos mas tarde logra visitar a su madre y abuela que aun vivfan en 
Budapest. 

Se radican en Chile y tienen tres hijos. 


Casamiento de padres de Veronika, 
Giselle y Miklos, 1925. 



Veronika a los 7 ahos (al medio), con 
hermano Sandor y prima Rozsik. 







"No se de donde viene mi fortaleza" 

























URSULA MICHELS 

7976 , Berlin, Alemania. 


Su infancia y juventud transcurren agradablemente en el seno de una familia acomodada. Vecinos carinosos que 
inicialmente decfan de Hitler, que solo se trataba de un loco y que la situacion no iba a durar, con el tiempo 
dejaron de saludarlos. 

Por ser judfo despidieron a! padre de familia del trabajo y la situacion economica empezo a deteriorarse. 
Mientras tramitaban visa para Chile vivieron hacinados en una pieza arrendada. El estallido de la guerra con 
Polonia impidio la salida del barco perdiendo pasajes y equipaje. Tiempo despues pudieron zarpar en un barco 
italiano dejando a su novio de entonces en Alemania. 



Ursula, 1937. 









SAMUEL DERMER 

1930, Chernovitz, Rumania. 

Hijo unico. Su padre trabajaba en un taxi en la plaza y su madre en Hercules, una fabrica de ropa interior. Tuvo 
una vida normal y modesta hasta 1938, cuando los rusos entraron a Bucovina. Al ano llegaron los alemanes, 
que expulsaron a los rusos, estableciendo un gueto en Chernovitz donde todos los judfos fueron confinados 
al barrio donde vivfan ellos. Despues los llevaron en tren de carga al gueto de Moguilev. Al padre lo llevaron 
supuestamente a trabajar pern, al parecer, lo fusilaron y lo tiraron al no. Estuvo cuatro anos y medio en 
r jy Transnistria donde su madre fallecio en 1942 de tifus. Al finalizar la guerra lo llevaron a un hogar de ninos 

huerfanos en Moguilev, de ahf paso a otro hogar de ninos en Rumania. Estuvo ahf hasta fines de 1947. En 1948, 
lo mandaron en un barco turco a Estambul y de ahf en tren a Haifa, protegidos por los britanicos por autorizacion 
de la reina por ser huerfanos, donde vivid en una casa de huerfanos por tres anos. Posteriormente, arrendo una 
pieza en Petah Tiqva. Trabajo de mueblista en Tel Aviv hasta que un familiar lo trajo a Chile en 1957. Trabajo 
2 anos como mueblista y posteriormente en Puente Alto vendiendo textiles, poco a poco empezo a vender 
muebles hasta que le ofrecieron instalarse en un local, vendfa en la calle en las mananas y en la tarde en el 
local. Al cabo de un tiempo se paso a un local mas grande en Puente Alto el que ocupo por 35 anos hasta su 
demolicion. Hoy trabaja en actividades comunitarias y arregla muebles en Providencia. Se caso y tuvo cuatro 
hijos. 



"El rey dijo: vayanse , vienen dfas muy oscuros" 



ELFRIEDE SIMON 

1930, Herborn, Alemania. 


Elfriede credo con sus padres y abuelos paternos, quienes se dedicaban al comercio de pieles. 

A sus siete anos, el 8 de noviembre de 1938, la Gestapo irrumpe en su casa en busca de su padre que es 
transportado al campo de concentracion de Buchenwald. 

Viendo la situacion de peligro y aprovechando las tres semanas que otorga Hitler a los judfos para abandonar el 
pals, su madre consigue visas con un tfo de su marido, quien ya se encontraba en Chile. Pese a sus esfuerzos solo 
logra obtener visas para ella, su marido y Elfriede, es imposible conseguir para sus abuelos, quienes son llevados 
a campos de concentracion y asesinados, los abuelos paternos en el campo de concentracion de Minsk, Rusia, y 
los maternos en Theresienstadt. 

En Chile las cosas no fueron faciles, comienzan criando polios y ella, a sus tiernos 8 anos, se inicia en el trabajo 
vendiendo huevos. Mas tarde su padre retoma su oficio vendiendo pieles. 

A los 19 anos Elfriede se caso y tuvo dos hijos. 



"Nunca pense que los ninos no iban a jugar mas conmigo" 



WOLF YUDIiLliWICZ 

1927, Beranovic, Polonia. 


El menor de una familia de cuatro hermanos que vivia sin estrecheces economicas. Estudiaba para rabino 
pero por la guerra no termino. En 1939, su padre quedo casi invalido producto de un bombardeo aieman. Para 
salvarlo, el padre le dio cinco dolares para que cruzara la frontera. Lo descubrieron y dispararon pero dio los 
cinco dolares a un soldado y lo dejaron pasar. Via Vilna llego donde una tia en Kanuat, Lituania y estudio durante 
un aho en Slbodke, hasta que atacaron los alemanes por lo que se fueron caminando a Vilna. Un coronel ruso 
en jeep les advirtio de los peligros de ese camino salvandoles la vida. En una persecucion se puso a hablar con 
un aieman por lo que los alemanes dejaron de perseguirlo salvandole la vida. En otra ocasion un lituano queria 
matarlo y otro, que estaba con el, lo impidio. Los alemanes de la SS transformaron Slbodke en un gueto donde 
estuvo hasta que fue enviado en tren a Dachau, donde vivid en una barraca junto a otras 200 personas. Estuvo 
en trabajos forzados asignado al aeropuerto, usaba el numero 81790 en el uniforme y tenia 17 ahos. En una 
ocasion se realizo una seleccion para ver quien segufa en los trabajos y quien iba a la muerte. El y unos tfos 
se salvaron, a un primo supuestamente mas fuerte lo mataron. Al terminar la guerra los llevaron a todos para 
matarlos pero logro salvarse saltando y escondiendose en el bosque. Dos SS lo pillaron pero lo dejaron ir. Se 
mantuvo dos dfas en los bosques lluviosos despues de que un suboficial aieman les recomendara no salir de ahf. 
Tenia 20 ahos cuando termino la guerra. Su padre, su madre y dos hermanos murieron fusilados. Despues de la 
guerra estuvo dos ahos en la capital de Lituania y dos ahos en Italia hasta que su hermano le mando visa para 
entrar a Chile. Se caso y tuvo tres hijos. 



Wolf (el menor) con su hermano Wolf a los tres ahos con su hermano 

Yosef y sus hermanas Zlatke y Malke. Yosef y su primo Misha. 





"Creo en el destino y creo en Dios por todos los milagros que he tenido en la vida" 








FEDERIGA SAUER 

1912, Budapest, Hungria. 

Su familia la conformaban sus padres que se dedicaban al comercio, ella y una hermana. Tuvo una infancia y 
juventud agradables. Con el paso de los anos empezaron a surgir pequehas y sutiles senates de antisemitismo. 
La mayor fa no le presto mucha atencion pues no vefan probable que sucediera algo malo en Hungrfa. Se caso 
en Hungrfa con un abogado y ambos presintieron que se avecinaban problemas graves, por lo que emigraron a 
Chile. Nadie de su familia los siguio, a pesar de que habfa posibilidades de conseguir visas. El dfa que arribo a 
Chile estallo la guerra. Sus padres y su hermana estuvieron en un gueto y finalmente se salvaron. El resto de la 
familia no se salvo. En Chile trabajo en un instituto de belleza, se caso y tuvo dos hijos. 



Retrato de Federica a los 19 a nos, 1931. 




"Cretan que en Hungrfa no podia pasar, eran muy patriotas" 

cr' 





RUTH MARKOWITZ 

7 924, Leipzig, Alemania. 

Ruth, hija unica en una familia de clase media acomodada, estudia en un liceo hasta los 14 ahos, momento en el 
que su padre decide matricularla en el colegio judfo, previendo su inminente expulsion del liceo. 

Durante la "Noche de los Cristales Rotos" red ben una llamada telefonica de amistades contandoles que se 
estaban llevando a los hombres a campos de concentracion y les recomiendan abandonar el pais. Su padre se 
esconde en el bosque y al dia siguiente se refugian en la casa de amistades no judias. 

Ella es enviada a Suiza a un internado. Viaja sola en tren hasta la frontera donde el tren es revisado por oficiales 
de la SS los que la sacan del tren, revisan su equipaje y la desnudan para registrarla. La dejan ir pero su tren ya 
habia partido. Pide ayuda y logra llegar hasta Suiza. Recibe muy buena educacion y permanece alii por un aho. 
Mientras ella se encontraba en el internado sus padres habfan comenzado a tramitar la visa. Ella debe volver a 
Berlin a recibir su visa y apenas la obtiene viajan a Italia rumbo a Chile. Se despiden de sus familiares a quienes 
jamas vuelven a ver. 

En Marsella son interceptados por militares y su padre es obligado a bajar del barco. Ella y su madre continuan el 
viaje y el es internado en un campo de concentracion. 

En Chile ella se queda con amistades. Trabaja ensehando aleman y limpiando en la casa de una familia 
acomodada. Finalmente, su padre llega a Valparaiso y luego de un aho se reencuentran. Mas adelante ella 
estudia secretariado, a los 19 ahos se casa y dene tres hijos. 











"A mi me estafaron la juventud" 



TIBOR VEZPREMI 

1923, Tata, Hungria. 


Su padre, medico de profesion, muere cuando el apenas tenia un ano y su madre se vuelve a casar 6 anos 
despues. Familia acomodada, duehos de un deposito de madera, dedicados a construir viviendas. Recuerda 
que la vida era agradable, existia antisemitismo pero encubierto. Asiste a un colegio judio en la primaria y la 
secundaria la cursa en uno publico. 

Alcanzo a estudiar un ano economia en Budapest hasta que al 19 de marzo de 1939 invaden los alemanes. 

Los obligan a usar la estrella amarilla y los confinan en un gueto. Aun no sufren maltrato pero si la represion. 

Una madrugada la policia los lleva a una escuela donde los revisan y castigan duramente a quienes guardaban 
elementos de valor. Su padrastro y su madre son enviados a Auschwitz donde son asesinados.EI permanecio en 
el gueto donde los mantenian concentrados para futuros trabajos. Comienzan a ser enviados 
a Austria pero en el intertanto recibe un certificado suizo que decia que se le permite inmigrar a Suiza por lo 
que quedan bajo la proteccion de la embajada quedandose en Hungria, pero bajo trabajos forzados y maltrato. 
Al invadir los rusos logra escapar y refugiarse en un hotel abandonado. Se organizan y marchan a Budapest 
y se presentan al ejercito, pero son enviados al gueto de Budapest hasta que los rusos los liberan y vuelve a Tata. 
Decide volver a estudiar en la universidad por lo que regresa a Budapest. Durante su segundo ano de estudio 
llegan sus papeles para emigrar a Chile. A los dos dias conoce a su futura sehora. Tienen 3 hijas. 



Casamiento de Victor y Elena, padres de Tibor. 


Victor, padre de Tibor(izquierda) con su mellizo Tibor, 
ambos militares, con abuelo Mano, bisabuela 
y familiares. 






“Los recuerdos siguen y mientras viva van a estar" 

"77|3dR 







ALICIA HOCHMAN 

1931, Svalava, Checoslovaquia. 

No habfa much as persecuciones y pudo ir al colegio. La situation empezo a empeorar en 1938. Ten fa 12 ahos 
y medio cuando a las cinco de la mahana entraron los alemanes y los llevaron al templo y de ahf a Auschwitz. 
En la selection dijo que tenfa 17 por lo que se salvo. Los llevaron a baharse, le tatuaron el numero A-5942 y de 
ahf a un bloque. Estuvo siete meses trabajando en seleccionar las pertenencias, encontraban comida y por eso 
no pasaron hambre. A veces encontraban joyas que las tiraban envueltas a las letrinas, que despues botaban 
afuera y los partisanos rescataban. Al acercarse los rusos, en enero de 1945, se initio la "Marcha de la Muerte", 
hasta mayo. Con su madre y una tfa, se daban animo, fue un perfodo de mucha hambre y sed. En Mannheim 
la separaron de su madre a la que reencontro con la ayuda de un civil aleman. Al terminar la guerra, los rusos 
los destinaron a un campamento. Llego un bus de checos y los llevaron a Praga en cuarentena. Un primo que 
era coronet los saco. Ahfse enteraron que su padre no vivfa y que su hermano sobrevivio. De ahf partieron a 
Karlovy Vary. Retomo el colegio e hizo un curso de laboratorio y retocado de fotograffas. Viajaron a Israel en 
1949, donde trabajo en el laboratorio fotografico Schimell, hasta 1953. Conocio a su marido que habfa llegado a 
Chile el ano 1939, cuando fue de turista a Israel. Emigro a Chile, se caso y tuvo dos hijas mellizas. 





Cecilia, madre de Alicia, Svalava, 1938. Desiderio, padre de Alicia, Svalava, 1938. 


Alicia en Tel Aviv. 1953. 




"Aprendf a valorar y vivir intensamente" 










SYLVIA (KRYSTYNA) FELSENHARDT (WIKINSKA) 

7 942, gueto de Varsovia, Polonia. 

Hija unica de Yakob (Jerzy) y Ludwika nacio en el gueto de Varsovia. A las pocas semanas ella y 
sus padres se fugaron y se escondieron en distintas partes hasta que los acogio Krystyna, hija de 
una companera de su madre, pianista del conservatorio. El conserje empezd a sospechar por lo que 
Krystyna le pago para que no los delatara. A\ terminarse el dinero, tuvieron que huir al silo de una 
ex-empleada de su abuelo, donde, para mayor seguridad, bautizaron a Sylvia como catolica con 
el nombre de Krystyna Wikinska (apellido de su abuela materna). A! empezar a sospechar la gente 
del pueblo, el padre se tuvo que marchar. Nunca mas lo vieron. Al terminar la guerra vivieron en 
Walbrzych, Polonia hasta 1956, fecha en la que viajaron a Israel. Ahf volvio a llamarse Sylvia. Tuvo 
que separarse de su madre, para estudiar en un internado y su madre ensenaba piano a las personas 
que hablaban polaco, ruso o aleman. Poco despues de terminar los estudios secundarios, su madre 
muere de cancer. Desde ahf, a los 17 ahos, se las tuvo que arreglar sola. Un hermano de la madre, 
que habfa emigrado antes, le mando un pasaje para que llegara a Chile. Trabajo de dfa y actualizo 
sus estudios. 

En Chile es Cristina. Es arquitecto y profesora universitaria. Esta casada y tiene dos hijas. 



Krystyna, amiga que los 
escondio en Varsovia. 



Unica foto de Yakob (Jerzy), 
padre de Sylvia. 



Sylvia. 




"Me siento mas Cristina que Sylvia" 

eFU^TlNA -mL^EKWARbi-' Ko&EN 


■SyLVlA 



ERICA KURZ 

1926, Chernovitz, Rumania. 


Hija unica de una familia modesta tuvo una nihez linda con familiares carihosos. Estudia en un colegio mixto y 
laico y luego en el liceo local. Con la llegada de los sovieticos el ano 1939 se inician las persecuciones economicas 
y les quitan todo a sus padres. El padre consigue trabajo solo como asistente de panadero por ser considerado 
un "burgues". El castigo era ser deportado a Siberia por lo que se esconden de noche vagando de lugar en lugar. 

En 1940 estalla la guerra, llegan los nazis y son trasladados al gueto y de ahf a Transnistria, teniendo la suerte de 
quedar a cargo de los rumanos complices y no bajo los nazis. Parientes en Bucarest les mandaban plata a traves de 
los soldados, los pocos envfos que lograban llegar, los salvaron. Los trasladaron a Tirrir y al padre lo llevaron seis 
meses a trabajos forzados. Al terminar la guerra la familia se las arreglo para ser reinstalada en Bucarest. Con la 
ayuda de un tfo que habfa llegado a Chile en 1931, consiguen visa y emigran a Chile en 1947, pasando tres meses 
en Paris. Su padre trabajo de semanero y despues logro instalar su propia mueblerfa. Se caso en 1951 y tuvo dos 
hijos. 



Erica a los 3 


■ padres Salomon y Mariem. 



"Estoy sentida con mis padres , nunca me compraron una muneca" 
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Iiiitijliiiticinn desgarrada: Huelliis fotograficas de la Shod eii Chile 

Conzalo Leiva Quijada 


"Eso solo fue un preludio, 

ahf donde se queman libros, se termina tambien quemando personas" 

Heinrich Heine 


INTRODUCCtON 

El trabajo de Samuel Shats se instala en un momento coyuntural del Chile de la democracia recuperada, 
marcado por lo que parece ser el crecimiento de un cumulo de ruinas morales. Es en estos tiempos mas bien 
desequilibrados que se reactiva la imagen de la memoria, sin quererlo, como una memoria involuntaria que 
pretende subyugar nuestra atencion 1 . En un pais que arrastra fuertes heridas desde el pasado reciente, el pliegue 
oculto de los vencidos asoma trazando una estela silenciosa desde el recuerdo brotando de las penumbras del 
ayer. 

En la obra de Shats, el deber del recuerdo como fuente germinal y la accion polftica de las imagenes, fueron 
pensados como proyecto de contraolvido, escenario de relampagueo y resistencia 2 . Desde la insondable zona 
de la memoria se cimienta una visual pesquisa enraizada en la apropiacion subjetiva, que se evidencian en sus 
imagenes. Seran estos dos componentes -memoria y representacion- los hilos secretos que fueron articulando 
las tramas de significacion del intento fotografico, presentado en clave de investigacion documental que 
profundiza y abre una tematica reflexiva escasamente abordada en nuestro pais. 

Un trabajo meticuloso del autor nos permite conocer una comunidad de intereses e individualidades unificadas 
desde el testimonio. Asf, a partir de la comunicacion visual generada por el corpus fotografico que nos presenta, 
logra que los testigos del espanto revelen su historia lucida de sobrevivencia. Es mas, que los ninos de antano, 
hoy personas mayores, esten dispuestas a testimoniar desde la dignidad de su rostro y su mirada. 

Un grupo de hombres y mujeres librados de la catastrofe, muchos de ellos sin conocerse o ser amigos entre sf, 
junto con relatar los horrores del pasado, establecen una alianza con un futuro por medio de las imagenes 
fotograficas, gesto que posibilita sembrar invisibles rayos del noble porvenir que se imaginan y resentimos. 


1. Benjamin, Walter; lluminaciones I. Madrid: Taurus, 1999. 

2. Bossi, Alfredo. Literatura y resistencia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002. p.118. 



En un universo de proliferation de fotograffas, nuestras miradas estan ya cansadas de tantas evidencias 
de catastrofes. El trabajo de Samuel Shats elabora las imagenes no del palmario del horror, sino de las huellas 
invisibles que deja. Esa zona densa, muchas veces inefable donde se ensambla el arbitrio de las vivencias Ifmites, 
la continuidad del daho en la atmosfera, la amenaza y la encarnacion del temor, lo que se ha denominado: 
"imagination desgarrada" 3 . 

Las trampas de la empatfa que a simple vista pueden parecer los retratos fotograficos, dene una vuelta de tuerca 
en el desgarro existential que evidencian. Se preguntaran por que darle este tratamiento. La action consiste 
en reservar a la emotion el papel reparador, esta imagination compromedda se nutre de personas mayores que 
llevan portando en su indmidad la experiencia del naufragio. 

Los relatos tesdmoniales abren los senddos de la devastation padetida. Si bien las fotograffas del desgarro pueden 
ser provocadvas y atormentadoras, aquf sorprende su parsimonia visual 4 . El horror no es evidente, es reflejado 
y reconducido desde la mirada de los sobrevivientes 5 . 

La evidente impermeabilizacion de la conciencia lleva a la formulation de esta investigation visual. Fotograffas 
cuesdonando los senddos, suturando la intencionalidad y continuidad de una memorabilia indmista. El trabajo 
es justamente lo contrario al monumento, es detention y captura en el ritual fotografico para un 
"desmenuzamiento de la idenddad" y por extension, de la historia 6 . 

La investigation fotografica presenta y densifica una "estedca subterranea" delaniquilamiento de manera sudl, 
por medio de la microhistoria testimonial donde aparecen la tradition, ciertos sfmbolos, determinados contextos 
del pasado implfcito por el traspaso de las imagenes al espacio publico. 

La dramatization historica indica a un grupo puntual por medio de la investigation fotografica. Esta vez no es 
revesdmiento de un signo de subordination como la amarilla estrella de David sobre las ropas, sino mas bien 
la reseha transgredida como memoria activa y reanimada tras la devastadora vivencia del Holocausto. Puesto que 
su articulation surge de la evidencia de lo vivo, los librados de la maquina del terror lograron rearmar 
su existencia, construir sus familias, trabajar y proyectarse en este pafs del fin del mundo. 


3. Didi-Huberman, Georges. La emocion no dice "yo". Diez fragmentos sobre la libertad estetica. En Alfredo Jaar, La polftica de las imagenes. Santiago: 
Editorial Metales Pesados, 2008. p.42. 

4. Sontag, Susan. Ante el dolor de los demas. Madrid: Alfaguara, 2003. 

5. Didi-Huberman, Georges. Imagen, malgre tout. Paris: Editions du Minuit, 2003. p.221. 

6. Richard, Nelly. La insubordinacion de los signos. Santiago: Editorial Cuarto Propio, 2000. p.20. 



Memoria y Postmemoria 


"La fotograffa es violenta no porque muestre violencia, 
sino porque en ella nada es rechazado ni transformado" 

Heinrich Heine 

A pesar de que el teorico mas destacado de la fotograffa, Roland Barthes, indica que esta en esencia 
no podrfa constituir memoria, transformandose en contramemoria dado que el pasado es inmutable 7 , la fuerza 
del trabajo visual de Samuel realiza una intertextualidad que busca reemplazar el retrato del heroe victorioso 
por aquel del antiheroe, deconstruyendo las noticias de la victoria por la cronica de una aparente derrota. 

Con esto, la inmutabilidad del pasado marcado por la perdida, se constituye en fondo comun de los entrevistados, 
pues no obstante todos los prisioneros fueron vfctimas, sus cuerpos y rostros sostienen la mirada y sehalan 
la conformacion de una memoria resistente. Este pequeho gesto realiza el puente de empaffa: la creacion visual 
de Samuel Shats es tan partisana como vitalista del mismo modo que el grupo de sobrevivientes que hoy dan 
otra batalla luchando contra el olvido de la vejez. 

Las huellas dispersas del dolor quedaron en otro continente, una Europa devastada en crisis. Muchos de estos 
hombres y mujeres realizaron un esfuerzo de continuidad en sus largos periplos por ubicar una tierra de acogida. 
Los sfmbolos del simple trayecto fueron extensos y oscuros pasillos, con muchos vericuetos que debieron recorrer 
con la inseguridad latente. Las maletas de esta itinerancia tambien fueron los objetos deseados, bagajes donde 
transportaban los reducidos sfmbolos del hogar, del pafs de origen. Las maletas fueron un legado arrastrado 
por el mundo, fueron usadas, maltratadas, desgastadas. 

Queda hoy de este grupo de sobrevivientes un manifesto de resiliencia, la fuerza de una voluntad inclaudicable 
por vivir, es decir de superar la adversidad. Asf tambien, la percepcion temporal que consignan las entrevistas 
al formularse una incesante y alerta ejemplo vivificante. El testimonio de los entrevistados se activa con una 
formula resumen simple y directa: "estoy presente", dicha constatacion es un fluido vitalista conmovedor. Aun si 
ahondamos en la temporalidad del acto testimonial comprobamos que el testigo tiene un gran presente extendido: 
el presente del pasado, el presente del presente y el presente del futuro. 

Cada uno de estos presentes articula la comprension de un deseo plenificado del deber etico fundamental: 

Todo ser humano busca la felicidad. 

Los sobrevivientes son la manifestacion mas palmaria de esta experiencia de busqueda. 
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7 . Barthes, Roland. La camara lucida. Madrid: Paidos, 1990. p. 144. 



Dicha accion etica queda desplegada en el corpus fotografico final. Pues el conjunto de imagenes escogidas 
y dispuestas conforman un muro espeso donde asoma tanto una humanidad como su vulnerabilidad. 

Los rostros y rastros de esta conmemoracion dignifican la vida, senalando con este gesto un futuro enunciado 
como promesa para estos sobrevivientes pues la muerte no tuvo sobre ellos sehorfo. 

Para imaginar el sentido del prolijo proyecto de Samuel Shats, formulamos que por este trabajo se logra canalizar 
una resurreccion metonfmica de la institucion del recuerdo. Sin embargo este proceso no es una arqueologfa de 
la memoria, sino mas bien compone un universo epifanico, buscando sortear sensibles vivencias, ahondando en 
la confirmacion testimonial con el regreso a la vida, en la primavera que constituye la memoria activada. 

Asf la idea que la lucha contra el olvido instaura uno de los fadores que con forma y legitima la presencia de la 
memoria individual y colectiva 8 , fundamenta esta indagacion fotografica como imperativo etico y estetico. 

La memoria se va atesorando como reservorio en todas las personas. De este modo, las memorias individuates 
asoman en un universo mas amplio en la medida que son interpeladas por otras memorias. En sentido estricto, 
es en la esfera publica donde todas las memorias confluyen y buscan constituirse en discurso escuchado, 
pugnando muchas de ellos por ser hegemonicos. 

Las memorias de los viejos tienen hoy, en nuestro pafs, espacios determinados, mas bien restrictivos. 

Nos damos cuenta en la importancia de estas memorias por la experiencia, la sabidurfa contenida y la ensehanza 
de integridad que cada generacion traspasa a la otra. 

La memoria colectiva es un tejido moral. La representacion del pasado confluye desde una polifonfa de recuerdos 
que van asentando una cohesion e identidad local propia. 

Sin embargo, estas memorias compartidas tienen tambien sus momentos de silencios. 

Hay memorias colectivas que tensan las interacciones sociales, desasosiegos donde el implfcito cultural sostiene 
una serie de codigos compartidos. Pues asf existe tambien la posibilidad de traer al corazon, las sutiles marcas 
de fragilidad y de dulce espera que dan sentido existencial. 

La memoria colectiva sabe de los complejos vericuetos que entrampan su propia articulacion. Hay muchos casos 
en los que esta memoria queda relegada. Parece ser muy habitual transitar por universos de olvidos, dejando 
en espacios de oscuridad la zona mas traslucida de los dolores del alma. 

Hacerse duehos de la historia y del olvido es una de las grandes preocupaciones de las clases, de los grupos 
y de los individuos que han dominado y dominan las sociedades historicas. 


8. Aprea, Gustavo. Documental, historia y memoria: un estado de la cuestion, en Filmar la memoria. Buenos Aires: Universidad nacional de General 
Sarmiento, 2012. p.30. 



Los olvidos, los silencios de la historia son reveladores de estos mecanismos de manipulacion de la memoria 
colectiva 9 . La memoria historica ampliamente colectiva es el eye representacional de mayor eficiencia simbolica. 

Tambien encontramos una memoria cotidiana y habitual que nos posibilita la sobrevivencia sin mayores 
sobresaltos y, por otra parte, una memoria en construccion, concebida a partir de una accion deliberada 
de anotar, marcar, recordar, insistir. Claro esta que tambien transitamos en la memoria como accion liberadora, 
la memoria catartica que sostiene tantas vidas, dadas las posibilidades vivenciales de traumas inenarrables. 

Al instalarnos en esta zona blanda de la memoria traumatica lo hacemos desde el silencio para escuchar. No 
queremos tergiversar, es tan diffcil escuchar sin interpretar. No obstante la propuesta de Samuel Shats no busca 
organizar o reorganizar el pasado, sino que indaga, para situar de un modo correcto a estos testigos de uno 
de los episodios mas cruentos de la humanidad. 

El trabajo del fotografo se situa no en la memoria, ya que esta solo puede ser retenida por los sobrevivientes, 
sino mas bien en el recuerdo, que es la accion premeditada y evocada narrativamente para ser compartida 
en comunidad. 

Trauma Historico Holocausto 

"Lo que denominamos trauma tiene lugar cuando los mismos poderes 

que creemos que van a protegernos y darnos seguridad se convierten en nuestros verdugos" 

Jenny Edkins 


En este recorrido fotografico nos enfrentamos al efecto del trauma historico vivenciado por millones de personas 
tras la imposicion de la ideologia Nacional Socialista como eye de dominio y de transformacion de una nueva era 
en Alemania. Ya en los inicios de la guerra hubo un antecedente no menor: la instalacion de comisiones medicas 
especiales en la Alemania Nazi que seleccionaban entre los lisiados ffsicos y los enfermos mentales a aquellos 
que debfan morir. Estos principios de eutanasia eran materializados con la utilizacion del gas, lo que define una 
practica que siguio perfeccionandose hasta el paroxismo de la llamada "solucion final", es decir exterminio 
a los judfos, los impuros. 

Sobrevivientes de este horror, el grupo de retratados por Shats nos une con el padecimiento traumatico 
del Holocausto, y podemos de alguna forma apreciar su circunstancia de sujetos a la deriva, naufragos en el 
tiempo, sin pasado aparente, con memorias distorsionadas y encubiertas ya vaciadas de emociones. 

Sabemos por diversos estudios que las experiencias de guerra solicitan una especial preocupacion por cuanto son 
fuente de conflictos ulteriores. El trauma de la guerra con los alcances del Holocausto conforma, por la cantidad 
numerica de vfctimas y por calidad de los sistemas de tortura, vejacion y esclavitud, una memoria triturada. 


9. Le Goff, Jacques. Histoire et Memoire. Paris: Edit Gallimard, i988.p. 109. 



En sentido metaforico constituye una detention en medio del paisaje, pues este punto de inflexion no es habitual, 
el trauma es tal que la devastation psfquica es profunda. Su caracter fantasmagorico se representa en el dolor 
adherido con un numero indeleble para que los sujetos no se escapen de la crueldad w . 

El pensamiento inorganico que genero este sistema de padecimiento polftico-ideologico, extiende su huella por 
muchos recovecos de la psiquis y reaparece en los prisioneros con miedos constantes, percibible en la mirada de 
desconfianza al sentirse amenazado de modo irremediable por el otro. 

Los ojos de Occidente no abordaron estas primeras escaramuzas donde los victimarios solidificaron un sistema 
rational de selection racial con un aparente sentido cientffico. La doctrina hitleriana de la superioridad de la raza 
aria dio pie a la eradication y exterminio de pueblos considerados "indeseables". Entre ellos, los judfos eran 
los mas numerosos y constitufan en muchas partes de Europa comunidades influyentes y prosperas. Pues bien, 
Hitler encontro un foco de oportunidad al acusarlos del desastre economico y moral percibido en la Alemania de 
entreguerras. Con esto su antipatfa racial justificaba el odio incendiario. 

Los afanes mfticos y el estado militarista del tercer Reich organizan recursos contradictorios en la restauracion 
del poder por medio de practicas sistematicas de las tecnologfas de la muerte. Sin duda que la ideation de los 
campos de concentration repartidos por toda Europa escenifica en complejos diversos un nuevo concepto de 
campo forzado, pues en sentido estricto eran centros de muerte, donde, adoptando los principios de la production 
en serie, se asesinaba rapida, eficiente y masivamenteEl hecho de que estuvieran los mas numerosos y el mas 
modelico como Auschwitz-Birkenau en tierras polacas obedecfa a tres razones: el ser considerado Polonia una 
colonia, el estar rodeado este pafs de un extensa red de transpose de trenes y por cuanto habfan realizado ahf un 
profundo trabajo de amedrentamiento de la poblacion local. 

Las penurias de la Shoa, termino hebreo para designar el Holocausto, consistfan en contener a tantas personas 
posibles en un espacio para asegurar su control, vigilancia y exterminio. Una economfa aplicada en medio de un 
eficiente servicio de estrategias con los prisioneros. 

Los jovenes fuertes y robustos eran dejados como trabajadores forzados, "los resucitados" les llamaban las fuerzas 
de la SS, es decir esclavos de grandes conglomerados industriales alemanes, que buscaban ser eliminados lo mas 
pronto posible. 


10. Benjamin, Walter. Iluminaciones I, Madrid: Taurus, 1999. 

11. Times-Life, El Tercer Reich. N°36, Madrid: Rombo, 1996. p.99. 



La lucha por la supervivencia es la diatriba mas compacta de todo habitante de estos espacios enclaustrados. 
Incluso los sonderkommando que eran los prisioneros que trabajaban directamente en los centros de aniquilacion 
formaron parte de la misma tragedia. El contacto directo con los instrumentos de exterminio les arrebato la 
esperanza sobre el futuro de sus seres queridos y evidentemente corto las posibilidades de su propio destino. 

El duro trabajo, ffsico y psfquico, minaba las emociones, manteniendo solo el convencimiento inconsciente de 
mantenerse vivos: "humo y fuego. Recorde las palabras de mi madre cuando me dec fa que si no me portaba bien 
irfa a parar al infierno. Exactamente ese era el infierno que vi" n . 

La selectividad de los recuerdos es un fenomeno repetido en los testigos presenciales del Holocausto. Los 
recuerdos mas crueles, traumaticos, relacionados con fuertes reacciones fisiologicas y corporales, fueron, algunas 
veces marginados hasta llegar a su paulatina supresion. 

Los vagones cargados con prisioneros llegaban a Auschwitz. Al salir se formaban dos Lilas: en una los hombres y 
mujeres en condiciones de ser utilizados como mano de obra, y en otra, las mujeres embarazadas, abuelos, ninos 
y enfermos, a quienes se les anunciaba que serfan llevados hacia "un baho", un verdadero y anorado remanso 
tras los largos recorridos por la geograffa europea. Por eso iban a las camaras de gases, inocentemente, sin miedo. 
Para tranquilizarlos y hacer verosfmil la situacion, las puertas de estos recintos tenfan letreros en varios idiomas 
advirtiendo que se trataban, efectivamente, de lugares de desinfeccion y bahos' 3 . 

De manera previa todos eran requisados: hombres, mujeres y ninos eran despojados de sus pertenencias, para 
ingresar a las camaras de exterminio masivo con su corporalidad expuesta. El castigo refractario era el exterminio, 
y de un modo direccional, principalmente el cuerpo social de la comunidad judfa. Pern tambien fueron 
eliminados los disidentes polacos, presos politicos alemanes, los gitanos, los enfermos mentales, los soldados y 
poblacion rusa. Los sacrificados resignados y paralizados por el terror y el cansancio resistfan un poco, gritos de 
pavor, llantos, textos, aranazos y revoques fragmentados dentro de las camaras de gases dan cuenta de este vano 
intento ante la anulacion y el desastre 14 . 

Hasta hoy es posible vislumbrar en estos eficientes sistemas racionalizados de muerte, los resabios de una 
idea de modernidad que traiciona los sentidos utopicos enunciados por el paradigma que guio el siglo XIX: un 
proyecto que debfa conducir a la felicidad de todos por medio de la operacion racional de la ciencia positiva, que 
permitirfa la liberacion de la humanidad 15 . 


12. Mandelbaum, Henryk. Vengo del crematorio de Auschwitz. Cracovia: Museo Estatal de Auschwitz-Birkenau, 2013. p.44. 

13. Swiebocki, Teresa y Henryk. Residenda de la muerte, Auschwitz. Cracovia: Museo Estatal Auschwitz-Birkenau, 2007. p.9. 

14. Blanchot, Maurice. L'ecriture du desastre. Paris: Callimard, 1980. 

15. Compte, August. Discurso sobre el espfritu positivo. Madrid: Alianza Editorial, 1988. 



La Visuaudad y La Creacion en medio de las Ruinas. 


"El dolor es la unica fuerza que se crea de la nada, 

sin gasto y sin trabajo. Es suficiente no mirar, no escuchar, no hacer nada" 

Primo Levy 


El testimonio visual de estos campos de concentracion tiene variadas escenas. Entre ellas, los dibujos de Joseph 
Richter, quien realiza 18 esbozos expresionistas descriptivos recogidos del campo de concentracion de Sobibor. 
Cuerpos crispados, rostros angustiados, una delicada traza artfstica en estos lugares de tanta carga dramatica. Por 
otro lado, tenemos los WO bocetos en pedazos de telas del campo de concentracion de Dachau realizado por 
el pintor serbio Zoran Music. El autor usando su propia sangre y lapices primarios, dibujaba con la intencion de 
decide al mundo: "no somos los ultimos", ampliando el cuestionamiento de la conciencia sensible 
ante la barbarie. 

Se tenia expresamente prohibido el uso de la fotografia en estos lugares de exterminio. Entre los ejemplos 
excepcionales tenemos algunos albumes. En el verano de 1944 se permitio al sargento SS Bernhard Walter 
tomar fotos de un cargamento de repatriados judios hungaros mandados a morir a Birkenau. Terminada la guerra 
se encontro el album que constituye una de las pruebas graficas del proceso de muerte. 

Las primeras imagenes de estas fotos de los campos de concentracion y sus dependencias ocupadas por judios 
hungaros, se recoge y organiza en el llamado album de Lili Jacob quien lo encontro en una mesita de luz 
de un cuartel abandonado en el campo de concentracion de Dora-Nordhausen, donde habia sido deportada 
desde Birkenau. El album muestra por primera vez las rampas de Birkenau y pone en evidencia la sistematica 
del exterminio. Habia pertenecido a Richard Baer, comandante de Auschwitz-Birkenau cuando los judios 
hungaros llegaron y despues tambien comandante de Dora-Nordhausen donde el album fue descubierto. 

Para Lili Jacob fue un verdadero shock descubrir en el fotos de su familia, con la cual habia perdido todo contacto. 
Encontramos en particular fotografias de sus dos hermanos menores, de ella misma, del rabino de su comunidad 
y de muchos conocidos que no sabian que estaban en este mismo lugar. 

Otra perspectiva se recoge en el album de Karl Hocker, donde curiosamente no hay fotos de prisioneros 
o de dependencias que expliciten lo que ocurria en los campos de concentracion. Al contrario se concentra en la 
vida de los oficiales de la SS, documenta vistas, ceremonias castrenses y encuentros sociales como los acaecidos 
en el centro de recreo de Solahutte. El trabajo fotografico es realizado entre el verano y otoho de 1944, anclado 
en el recuerdo de la camaraderia de los oficiales que trabajaban y eran aparentemente felices en medio del mayor 
lugar de exterminio de la Segunda Guerra Mundial. 


Dentro de cada campo de concentration habfa tambien fotografos que tomaban el retrato identificatorio. El 
caso mas reconocido es el de Wilhelm Brasse, fotografo polaco que debio cubrir sobre 50.000 prisioneros y a las 
vfctimas de los experimentos cientificos de Josef Mengele en Auschwitz. 

Tambien en otros campos de exterminio se tomaban fotos, con supuesto sentido cientffico, de asesinatos 
provocados con el fin de investigar el proceso de la muerte. Ademas se han encontrado fotos de fugados y 
suicidas 16 . 

Un nuevo momento fotografico corresponde a las imagenes realizadas por miembros de la resistencia en Birkenau 
como lo fueron David Szmulewski y un fotografo conocido hasta hoy solo por su nombre, "Alex", trabajos que 
corresponden a una serie de 4 tomas que muestran en borrosas instantaneas, el area del Holocausto. La camara 
escondida entre las ropas de Alex alcanza a registrar los operativos de la muerte: en una imagen asoman mujeres 
junto a las camaras de gases, en otra los bosques de abedules y las otras dos, la action de los Sonderkommando 
transportando cadaveres hacia una pira. El "fotografo desconocido" toma las fotograffas sin mirar, quizas mientras 
sigue caminado. En algun momento, Alex le devuelve rapidamente la camara a David Szmulewski. La action 
de "Alex" no habra durado mas de quince o veinte minutos. Szmulewski extraera el segmento de pelfcula, la 
que de algun modo, sera llevada al campo central y, finalmente, se sacara de Auschwitz 17 . Estas fotos fueron 
posteriormente reveladas en Cracovia para denunciar lo que estaba ocurriendo ya en septiembre de 1944. 

Este conjunto de imagenes, que fueron usadas como pruebas del genocidio, recogieron una memoria viva en la 
decada de los ahos 40. Tras este periodo hay una gran amnesia en torno a la maquinaria de exterminio de Adolf 
Efitler y su nacionalsocialismo, la que fue inalterable hasta la instalacion de las practicas de la memoria historica 
en los ahos 70. Andreas Huyssen habla de la reactivation de la memoria conmemorativa en ahos recientes, como 
un deseo de la sociedad occidental de reconocer crfticamente el propio decurso historico 18 . 

En esta primera etapa tras, la derrota del Eje, en que Occidente se enrostra la ausencia de iniciativas para paliar 
el sufrimiento de miles de personas, aparece la figura de un reportero chileno que documenta la liberation de los 
campos en Austria. Nos referimos a Marcos Chamudes. Este autor realiza importantes imagenes como reportero 
del Ejercito Norteamericano y luego como fotografo de los primeros organismos internacionales tras la rendition y 
claudication del Eje. 

La imagen fotografica reclama los cruces historicos; la memoria es testimoniada por las imagenes recogidas, pero 
al reflexionar sobre esta memoria reconstruida se con forma una postmemoria 19 . 


16. Bermejo, Benito, Francisco Boix, el fotografo de Mauthausen (Fotograffas de Francisco Boix y de los archivos capturados a los SS de Mauthausen). 
Barcelona: RBA Libros, 2002. p. 107. 

17. Didi-Huberman, Georges. Imagenes pese a todo. Memoria visual del Holocausto. Barcelona: Paidos, 2011. p. 30-32. 

18. Huyssen, Andreas. Despues de la gran division. Modernismo, cultura de masas, posmodernismo. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora, 2006. 

19. Marianne Hirsch, Family Frames: Photography, Narrative, and Postmemory. Boston: Harvard University Press, 1997. p. 22. 



Pues justamente en el encuentro con los objetos que dan cuenta del pasado, en su interrogation por las nuevas 
generaciones, se evidentia esta postmemoria. No debemos desconocer que el trauma del Holocausto es dolido 
por la comunidad international tras confirmarse la existencia de estos lugares al termino de la Guerra. Los artistas 
resienten este code en las esperanzas y la utopia y sus imagenes son debiles gemidos entre las grietas de una 
civilization en crisis. 

Lo Corporal como Continuidad de la Memoria 

"Los muros son el marco que contiene la mirada 
El muro de esta fotografia cae derrotado por el tiempo" 

Veronica Zondek 


La memoria individual es siempre selectiva pues sabemos que "la memoria no es todo el pasado; la portion 
de el que sigue viviendo en nosotros se nutre siempre de representaciones y preocupaciones del presente" 20 . 

La propuesta de Shats interfiere como un sistema de apuntes de los rostros y los contextos de los fotografiados. 
Todas personas mayores ya, sus miradas guardan el horror de una nihez despuntada de una normalidad afectiva. 
El contexto de la emigration, el desarraigo y el cosmopolitismo, los imperiosos deseos de sobrevivir 
y las esperanzas de una vida nueva en una renovada tierra, es otra marca que se vislumbra en estos registros. 

Ahora ya muchos de los protagonistas con marchitos rostros, aparecen en las fotografias expuestas en action 
triunfal sobre el olvido. Uno de los sentidos de sus vidas ha sido superar ese trauma en el contexto de una 
busqueda de los espacios y sehales de felicidad. 

La pregunta evidente que cabe es ;donde se expresan las tensiones vivenciadas en situaciones limites? en 
el cuerpo. Entre este cuerpo y el pensamiento se establece una relation que pone a prueba las formulaciones 
que puedan iluminar los limites del padecimiento corporal. Lo que queda en evidentia en estas reflexiones, 
considerando la propuesta de Lyotard, es que se establece con estas fotografias un intersticio, apuntando a la 
reformulation de una "nueva sensibilidad sobre la corporalidad" 21 , mas fluida e inmaterial. Una trayectoria visual 
de formula deviniente que si bien es anclada como e/e de memoria de una nueva era, no olvida a sus martires y 
sacrificados en el Eiolocausto. 


20. Rousso, Henry, La Hantise du passe : Entretien avec Philippe Petit. Paris : La Procure, 1998. p.87. 

21. Lyotard, Jean-Francois, Les inmateriax. Paris : Centre Gorges Pompidou. 1979. 



El cuerpo organico de los sobrevivientes es un cuerpo padecente; el cuerpo tecnologico que vemos desde la 
toma fotografica es un proyecto interpretativo. La propuesta de Samuel Shats nos intercala un cuerpo historico 
individual: los retratados. Igualmente nos refiere a un cuerpo colectivo que se despliega desde el anclaje de cada 
imagen fragmentada. Las piernas y las manos ban sido maltratadas. El cuerpo que ha padecido es un cuerpo 
cansado y tensado a la crispacion, que interpela una no linealidad para su comprension. No son los cuerpos de 
viejos judfos, son los cuerpos de los ex-prisioneros viviendo los ahos de su liberacion. 

Ahora bien, me pregunto en este decurso argumental ique posibilita la resistencia del cuerpo y sehala su 
destruccion como fuerza externa que lo comprime?, idonde quedan las experiencias historicas padecidas por 
tantos hombres y mujeres que en la tortura y la desaparicion vivenciaron de una manera radical su propio 
aniquilamiento?. 

El ejercicio operatorio de Samuel Shats busca responder a estas interrogantes. Llama la atencion la familiaridad 
que establece el fotografo con los retratados, dado que interviene en los hogares, los espacios privados de 
los modelos e incluso cruza su nivel de intimidad con un afan de retratados bajo las tensiones esteticas de un 
proyecto contemporaneo de memoria. 

Todo el esfuerzo apunta en la conformacion de una galena de sobrevivientes de la Shoa, sobrevivientes de la 
muerte avecindados en Chile. No siempre una vida rebosante, a veces aparecen signos del recuerdo traumatico 
en la cotidianeidad. 

El trabajo de Samuel se instala en la polftica de la mirada que recorre un requerimiento humanitario: no olvidar 
las huellas del horror. No olvidar que por los desenfrenos de las ideologfas totalitarias hasta incluso la maquina 
fotografica se puso al servicio irreverente de la muerte. 

Reflexionamos sobre el uso del metodo Bertillon, que exige imagen de frente y perfil para el registro de los 
detenidos, aunque hubo muchos millares de prisioneros que ni siquiera fueron sometidos a la tortura fotografica, 
pasando directamente a su destino en humo disipado. 

Pues bien, las imagenes de Samuel Shats construyen una restaurada poetica a partir de aquel metodo 
conformando un nuevo paradigma representacional en la medida que sus reencuadres conforman una gran 
cronica visual y narrativa. Al respecto se recuerda el estrecho correlato entre lenguaje e imagen, argumentando 
que: en cada produccion testimonial, en cada acto de memoria los dos -el lenguaje y la imagen- son 
absolutamente solidarios y no dejan de intercambiar sus carencias recfprocas: una imagen acude allf donde 
parece fallar una palabra. El efecto visual Auschwitz sigue latente en estos rostros de ancianos, las palabras 
retumban en nuestra alma 22 . 


22. Didi-Huberman, Georges. Imagenes pese a todo. Memoria visual de holocausto. Barcelona: Paidos, 2011. p.49. 



El cuerpo viejo, cansado es el vehfculo de padecimiento, pero los ojos de muchos de los sobrevivientes mantienen 
una inocencia detenida como el dfa que salieron de su casa sin un rumbo claro. Tantos anos han pasado de los 
lamentables hechos, que estas fotograffas color son testimonios articulados en ese muro llenos de preguntas 
interminables. 

El efecto del Holocausto es la conciencia frente a la intolerancia que destruye vidas y envenena la cultura. 

Los trasfondos espirituales que llegan de las generaciones anteriores son recompensados por la gratitud del 
sobreviviente. Como nosotros tambien sobrevivientes de la cotidianidad, de un Chile con profundas huellas de 
intolerancia que arrastra su negro registro de tortura y muerte. 

El proyecto fotografico de Samuel Shats es un ejercicio metaforico como el de una cigarra que prepara su proxima 
temporada en una vida nueva, enterrandose, sumergiendose en el fango y las rafces para despues subir a cantar, 
con la renovacion de la floresta, su propia liberalizacion. 
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"Renacer" / Leopoldo Drexler y Samuel Shats. 

















Fotos Metaforicas 



Fotos metaforicas: Retdrica de la iinagen 

Gonzalo Leiva Quijada 

Lo singular del trabajo de Samuel Shats consiste en la forma de anudar la variedad de historias vivenciadas: un 
zig-zag emocional que se fragua coherente en el interior de su vasta produccion. Los ensamblajes visuales en 
esta exposicion son ejercicios desde los "imaginarios del horror" convocados, pero en particular del triunfo de la 
supervivencia, de la esperanza de reconstitucion humana. Pues esta indagacion fotografica documental sobre el 
Holocausto y la existencia en Chile, acciona las fuerzas de lo presente y lo visible de la historia y su recuperacion 
por una memoria testimonial. No obstante se asoman nuevas formulaciones indagatorias, muchas de ellas sin 
aspavientos, fotograffas que fueron recogiendo micromemorias, reconstituyendo en metaforas el sentido de la 
comunidad. 

Una metafora es una figura retdrica que tiene la asociacion como base argumentalel tropos establece una 
semejanza entre dos unidades de significacion que se asocian y poseen interaccion. Se usan las metaforas pues 
son recursos esteticos para embellecer el lenguaje fotografico realista. Dichas metaforas tensan por la variedad 
de formas una discursividad fotografica lineal, pues al instalar sus dispositivos persuasivos no solo captura a los 
sobrevivientes, sino las vulnerabilidades que rodean su vida actual, como adultos mayores sometidos al ejercicio 
tecnologico de la fotograffa. 

Cabe adecuar las fotograffas metaforicas con la nocion de "correspondencia", pues encajan en la logica de la 
propia obra: hacer de la diversidad de imagenes una posibilidad de escritura visual sobre la memoria. Para esto 
se sirve de las metaforas, para construir un universo de intimidad mas poetico y por lo mismo mas personal. 

Los juegos con los componentes fotograficos nos relatan la sobrevivencia enfrentada al olvido, la ceguera, la 
inmovilidad, al desaparecer, el borrarse del todo. 

Por esto, el ejercicio metaforico es una fraccion argumental del fotografo autoral como Samuel Shats, que 
visibiliza un pafs como Chile, con fondos latentes de memorias, de promesas colectivas y busquedas de 
representacion social, todas unidades proyectadas en un continuum. 

Las metaforas son los desplazamientos de las historia humanizadas que hemos visto en esta muestra con sentido 
analogico de trascendencia hacia la luz. Es en definitiva, el significado desprendido de su formalidad donde la 
vida vuelve a ser desgranada y desplegada, como una granada roja que muestra sus pequenos tesoros rojos de 
ternura. 
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